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Sedutoras ou seduzidas, poderosas ou submissas,
imagens forjadas ou mulheres de carne e osso: da.
mas honradas e desonradas; senhoras falantes e ca-
ladas; parteiras e bdias-frias; heroinas de romance e
bruxas de narrativas populares; atrizes de cinema e
mulatas de show; paulistas, cariocas, mineiras, cata-
rinenses, pernambucanas, todas desfilam e brilham
nesse eclético painel de figuras femininas entre a vir-
tude e o pecado.

Trata-se de uma coletanea de nove textos, sele-
cionados dentre os trabalhos financiados pele V Con-
curso de Dotagdes para Pesquisa sobre a Mulher Bra-
sileira, realizado pela Fundagdo Carlos Chagas com
apoio financeiro da Fundagio Ford. A marca registra-
da desses concursos, de ampla abertura temética e
disciplinar, transparece claramente no mosaico gque
compde esta que & a quinta coletanea publicada, de
trabalhos resultantes de pesquisas financiadas por
aquelas institui¢des. O rocorte disciplinar da &rea de
origem das autoras é ora histérico, ora sociolégico,
politico ou antropoldgico, ‘psicolégico ou lingaistico. E
a escolha teméfica recai, seja em figuras femininas
concretas, de ontem e de hojp — mulheres casadas
ou n&o, trabalhadoras rurais e urbanas — seja nas
imagens de mulher, fabricadas por romancistas do sé-
culo passado ou por profissionais da midia, passada
& presente, seja ainda na prépria maneira de falar, di-
ferenciada, feminina.

Em jogo esta sempre o poder. E, guando falamos
de género e poder, como § alvissareiro perceber, ao
percarrer os textos, que ja estamos longe da mera de-
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nuncia monalitica, maniqueista, de um poder mascu-
lino opressor e onipresents, caracteristico de certa
fase inicial dos estudos no género.
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O olhar e a andlise agora s&o mais minuciosos,
sutis, relacionais, fazendo ernergir um guadro do qual
ndo se pode dizer simplesmente que seja pessimista
ou otimista, mas onde poder e poderes, mascufinos

e femininos, se entrsjogam.

A condi¢@o da mulher pautista do periodo colonial,
assim esquadrinhada, ndo se limita & de dois ou trés
esteredtipos, de esposa submissa, “tia” solteirona ou
vilva pudica: o quadro ‘esbogado por Eliana
Goldschmidt permite entrever as véarias formas como
mulheres resistiam ao rigido controle pretendide pela
Igreja Catblica, juntavam-se a companheiros por elas
escolhidos a revelia dos preceitos vigentes, faziam re-
verter o conceito de honra em oportunidade de dote,
ou recorriam & prépria justiga eclesiastica contra seus
maridos faltosos, opendo nitidos limites ao poder mas-
culino concadido por dirsito na relagdo conjugal. .

Simitarmente, examinando a violéncia na relagéo
conjugal nos tempos atuais, deparamo-nos com uma
imagem, ndo de cegos agressores e pobres vitimas,
mas “de homens- que s&0 a um sé fempo bons e
maus”, no dizer de Maria Ignez Moreira e colabara-
doras. As autoras destilam, das falas de mulheres mi-
neiras vitimas da violéncia de seus parceiros, a am-
bivaléricia “situada justamente no conflito ante a re-
pulsa da agressdo e a relagéo afetiva dque mantém
com. 0s agressores”, retragando a trajetéria que per-
correm, do isolamento & deniincia, de vitima a sujeito,
ascolhendo o enfrentamento ao siléncio.

Ainda no que concerne a distribuigio de poderas
entre homens e mulheres no dia-a-dia, o discurso dos
habitantes da Lagoa da ConceigZio (SC) parece (como
tantos outros) reconhecer apenas uma forma de poder
e autoridade, a masculina. Mas, ac perscrutar seu
imaginario — por uma de suas manifestagdes sui ge-
neris, a dos mitos sobre bruxas — Sonia Maluf revela

' a ambiglidade em relagdo & imagem da mulher: a fi-

gura da bruxa sugere conflito e medo, expressando
um reconhecimento do “poder feminino sobre a vida
@ a morte”, ou de poderes femininos subjacentes que
efetivamente transparecem nas préticas cotidianas,
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mas gue “ndo aparecem conscieniemente elaboradas”
nos discursos.

E alids no discurso, nas conversas, que se trava
uma sutil batatha pelo poder, o da palavra e da vez.
Num texto original, Judith Hoffnagel e FElisabeth
Marcuschi analisam a fala espontanea de homens e
mulheres, buscando pistas para um possivel “astifo fe-
minino” na interagio verbal, apontando para caracte-
risticas ambiguas na fala feminina, as quais seriam
usadas “como recurso premonitoric”, como defesa
ante o pressuposic da desigualdade em relagio ao
homem.

Resisténcia e ambigilidade também sio a tdnica
das relagbes percebidas no mundo do trabalho. As
camadres parteiras do século XIX (artigo de Maria La-
cia Mott) resistemn em ceder terreno aos médicos e
mantém por muito tempo seu lugar & cabecsira das
pacientes — apesar da imagem negativa que a lite-
ratura médica veicula sobre elas —, mas sua figura
paradigmatica, Mme. Durocher (“excepcional para seu
tempo”, segundo a autora} parece reconhecer e mas-
mo advogar a superioridade masculina nesse campo.
profissional.

As bdias-frias do interior paulista, por sua vez, su-
jeitas a inmeras restrigbes e preceitos para "subir no
caminhéo e trabalhar no. eite”, também nos dio sxem-
plos de resisténcia, que assume formas “das mais su-
tis e ardilosas as mais violentas”, segundo Maria Apa-
recida Silva, deixando entrever um processo de lenta
construcio da identidade peloe enfrentamento.

Ja para a mulata profissional, a do samba no p§,
corpo-violdo, cor “de mulata™ e muita garra, o caminho
para a afirmagao da identidade profissionat e eventual
ascensio social “parece contido em limites estreitos”,
segundo Seonia Giacomini, que entrevistou as partici-
pantes de um curso para formagéo profissional de
mulatas promovido por conhecida casa de espetacu-
los do Rio de .Janeiro. N&o sendo plenamente danga-
rfina mas vivendo de dangar, implicada em praticas de
sedugéio do homem branco, . trabalhando “na noite”
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mas ndc sendo prostituta, a mulata defronta-se per-
manentemente com estigmas que, contradiforiamente,
“aceita, rejeita e deve apresentar/representar”.

A essa representagdo de mulata, construida indi-
retamente a partir do olhar {e do desejo) masculino,
somam-se ainda, nesta coletanea, outras imagens for-
jadas, de diferentes maneiras, no universo masculino.
Ana Maria Magaldi investigou as figuras da dona.de-
casa das camadas médias e dominantes no Rio de
Janeiro, na virada do sécule XIX para o nosso, tal
como expressas nos romances de Aluizio Azevedo e
Machado de Assis. O primeiro, identificado com as
noges de modernidade, progresso e ciéncia, parecs
ter contribuido “para a cristalizagéo da subordinagéo
da mulher e sua exclusio do espago publico”, en-
quanto Machado, buscando o questionamento e a
contradigéo, reservaria as personagens femininas um
espago de liberdade e influéncia.

E também através do olhar masculino — agora
atras das cmeras do cinema mudo brasileiro — que
se recortam as poderosas imagens femininas "moder-
nas” que influenciaram toda uma geragdo de mulhe-
res. As estrelas do cinema mudo, das ingénuas 2s
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modeminhas, passando pelas perigosas vamps, apa-
recem no arige de Maria Fernanda Bicalho ndo sé
em todo seu “mistérie, enigma, malicia, ironia, alegtia,
vicio...", mas também desmistificadas pelo desmonte
da politica sistemética de estrelismo, promovida pelos
redatores das revistas especializadas em cinema, nu-
merosas e influentes nos anos 20. Debatendo-se en-
tre a defesa do moralismo higienista @ a promogao-
do poder de atragdo do sexo, as representagdes
construidas pela narrativa do cinema mudo e pela cri-
tica cinematogréfica, segundo a autora, “transformam
a mulher ac mesmo tempo em sujeito e objeto da se--
dugéo”, projetando as atrizes-modelos numa simbiose
de “redengido e pecado, néctar e veneno, céu e in-
ferno”, _

Sugerindo uma analogia entre essas projegdes e
a ambiglidade multifacetada que parece imbuir o
othar atual sobre a imagem feminina, quero crer que
esta coletanea partilha algo com nossas atrizes dos
idos do modernismo: este § um livro que seduz.

Tina Amado
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